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TEAN-MARIE STRAUB ET DANIELE HUILLET

FAIRE UN PLAN
A propos du tournage

de " La Mort d'Empidoclc "

Prisentation

Le cinima de lean-Marie Straub et Danille Huillet.filme la culture et reste

simple. Plus exactement, leursJilms sont complexes au dipart en raison de tous

lrs problimes qu'ils posent au cinima et simples i I'arriaic. C'est un cinima

d'auant I'ige classique qui a peu de choses i ztoir aaec ce qu'on appelle I'art

prinitif (la naiveti des origines, son inconscience) et qui impose plut6t, plan

par plan, l'iaidencc de sa brutaliti archaiQue. L'iquiualent d'un cinima de

I'dge dr pierre.

La simpliciti stllistique et naftatiap du cinima des Straub, elle aient de

Hauks (netteti et pricision da trait : personnages, mise en scene), d ceci pris

que chez Hazuks on rep\cbe ceux qui plongent dans I'alcool (Dean Martin

dans Rio Bravo, Robert Mitchum dans Eldorado/ et qlre, chez les Straub,

ffit peruers de I'iloquence poitique antique, on s'inquiite de ceux qui boiaent

la parole de I'autre t'omme du petit lait (Pausanias).

La simpliciti, allile i Ia culture, croise obligatoirement sill son chemin 1r

cinima impur, un cinima qui demande peu A sa propre spictfcitl (rclle, nini-

male, d'enregistrer des images et des sons) et qui attend beaucoup dt la rcn-

contre aaec toute forme d'art tt d'expression qui ne soit pas du tinima ;

79



romdn, thiAtl(, musique, opira, printurc, poisie. Quand unJilm relvut d'unt

ttlle simplititi, on a routumt dt dirL qut te n'rst plus du tinlma mais autrt

,hose, du tbiitreflml (Pagnol, Guitr-y), du roman lu (Daras), dc la radio

(Rohmer) ztoire unr piice radiophonique (lt dernicr,film de Satyajit Ra_y,

Ganashatru/. En rcattnclte, kfaux cinima impur est un cinttma tlui,,fautt dt

saaoir-faire simpk, sa doit d'itre compliqul, culturellement exhibitionniste (la

chairc cst triste). L't:rudition complaisamment ltdlle n'itant plus s.ynonymt dt

plaisir, de magit, d'tnchanl(ml'nt lab.yrinthi,Jue (tout le mondc n'est pas Bor-

gcs) mais l2xpression besogneuse et inatilemcnt infatuie d'rn saztoir scolaire

indigtste.

La simpliciti est une rcligion, associle b plus souz,nt au.r rignturs plotcs-

tantes (Drqff, Duras), tt son uocabulaire cinimatographiqae obligr; (ttpurr,

abstraction, allcr ) I'essentiel), croisant parfois sur son chemin an.fansinismr

tout aussif'oid (Brtsson). Le chcmin acrs Ia,simplit'itl csl un lent rt minutieax

plocessut d'llimination. Drrytr, sur le tournage fu Ordet, Pour mtttrc /Itl

point le dicor de Ia cuisinc, aztait accrochy' aa milr une multitude d'ofuets puis

les apait enltuis I'un apr)s l'autrt jusqu'i gardt l'objet nnique qui soit le

dicor de la cuisine. Qrand Drqyer pdssc son temps a tnlezter du casseroles, les

Straub enllztent das plans. Plus exactcment, sur l( lieu du tourna6ie,,:nJbnc-

tion fu la situation dramatur.giqrc (pa.ysagcs, pffsonnltg(s, parolts : tout (st

lil), ils cherchent I'endroit, le point de ztue stratigiqut uniqut (l'emplacrmut

de la camira) qui.fasse tout tenir. C'est de cette exigenre-li que, ntrt cc 11u'il

_l a sur f icran et ce qu'ils disent pour 1 arriuer, le contraste est srrisissant,

l'lcart aussi monumental que Ia.fact immtrgle (le lilm) et submerglc (leurs

rxplit alions ) d'un itbtrg.

Ainsi donc, rn ptu dt temps, Gillts Dtleuze et lts Straub st sont surct:dt:s i

Ia FEMIS. Le premier pout, tcntff de ripondrt i la qutstion "qu'cst-((
qu'aaoir une idfu m cinima ? " tt les seconds pour parlcr de La Mort

d'Emp!docle ct ripondre i la question; "qu'est-ce que c'est que faire un

plan ? " Lt plus ab.rtrait d,:s dtux n'est pas cclui qu'on croit. En qfJet, .lcan-
Marit Straab et Daniile Huillet croiscnt sar hur chcmin I'aisance g,iomitri-

quc (le cutb rt la ligne droitt) n I'abstraction matbimatiqut (le s personna.gts

et les plan.s ou la th{orie des ensemblcs). Car, contrairemcnt i Rome, tous lts

chemins ne minent oas a I'Etna,

i
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Iean-Marie STRAUB et Daniilc IIL]\I.LET a U inmts

Le ttttc qui suit est lt transtription d'tnr confitrmtt'donnh'pur.l,dn-X'Iarit Strauh

t Daniile Huilbt dans lt tadrt dr "mardis fu lu Ftmis" dntanl unt ussemblt:, d'r;tu-

diants fu cinlma. le I I tnars 1988.

Jcan-Marit Slraub rttpondait i unt qutstion (commtnt rt,tz--t,ors.lilml I.a Mort

d'Empidocle ?)tabluu noir i l'appui. Lts L'roquis reproduist'nt, rcndrnsris, lrs dtssins

de sa main. L'txposl allit la rigurur fu ld pcnsit il la spontant:it|, ainsi ,1ut lu rttpr;ti-

tions fu I'inonrl or,tl. A signuler tga/tment sd rlftilSndnd i disignLr lts ptrsonw4qts

par Iaurs noms, ltur .substituant plus uolontirn dts.fbrmu/,s rlu gmrt: "dui-li" "tt
monsitur",.l'rnnoni puhlic" ri fu platc d'Empuloclc.

Il tst donr ii question l' I-a Mort d'Empidocle, mais lc liLn qui unit tc.liln i

Noir P!ch6, les rigles glniraht fu tourndg( qn'ils ont n rommun, attori*'nt a rcnsirlti-

rer cettc dlmonslralion rcmme ualant lgaltment poilr (N dttx .lilms-lrirt's tirtts d'Hril-

furlin.

Anru Buhtit'm

Il s'agit d'exp[quer ici comment on a film! La X[ort d'Emptt-

docb.Yolld le probldme: il y a une scene avec cinq personnages.

Ils viennent voir Emp6docle, qui est li, dans un trou noir. C'est

I 'ennemi publ ic. . .  ou Tartuffe,  je ne sais pas;on ne le saura quc

plus tard. Deux femmes et deux hommes avaient ddii parl6 de cc

monsieur:  i ls scrutaient un point dans le noir  et ,  successivcnrent

disaient que l), ) sa source, il y avait un homme qui avait ess.ryi

d'introduire la f!te permanente et que c'6tait un danger. Ou bicn

i ls disaient le contraire: que c'6tai t  un homme subl in-rc.  I ' .nsuitc,

cinq personnages arrivent : deux repr!sentants directs clu l.roLrvoir
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(pouvoir civil et pouvoir religieux) et trois reprdsentants de la

bourgeoisie. Trois d6putds et trois citoyens d'Agrigente. L'idee

abstraite 6tait qu'ils cr!ent une sorte d'arc de cercle, celui-li

m!me qu'on avait imagin6 sur le papier, bien avant de ddcouvrir

les lieux. Dans le film. c'est devenu cela (croouis no I ).

Les trois agrigentins i droite forment un groupe un peu sdpard

des deux potentats qui eux sont un peu plus rapproch!s de

I'homme i bannir, ) maudire (Empddocle), qui se trouve en face

d'eux. A cdt6 de lui ,  i l  y a le jeune garEon qui s 'appel le Pausanias.

Ils 6taient auparavant assis sur un banc derridre eux. Derridre ce

banc, il y a un mur. Au fond (croquis no I ), i l y a deux vieux pins,

trds vieux, presque croulants et, tout autour, de la petite v6g!ta-

tion. Derridre, il y a un sentier qui borde la clairiire. Se trou-

vaient l) par hasard des espdces de colonnes cass6es, des socles de

colonnes, trds irreguliers. J'ignore ce que c'!tait. En tous cas pas

des colonnes grecques. Deux autres sentiers passaient par le c6t!

oppos6, de part et d'autre du mur oi se trouvait une porte par or)

entre Pausanias.

Emp6docle et Pausanias sont assis. Emp!docle se ldve le pre-

mier et dit: "Non, 
je ne dearais pas leformulcr; nature satric, je t'ai

miprisie; et moi, je me suis mis comme maitre; un barbare orgueilleux,

prisomptueux,. Il reste debout en flisant son discours et en se

levant sa tdte est sortie du cadre. Le jeune homme se ldve ensuite,

f l i t  un pet i t  rond de jambe avant de dire "Ja wohl" et  d 'ajouter:
,.N0n, non, toi tt.t ts le seul d auoir dicouuert les lois de lanature, per-

sonw (omme toi nc Ies connaissait, etc... C'est pourquoi toi seal as pu

Prononc(r (ett( parole imprudente et tr prendrr pour un dieu". Tout d

coup I'autre ne l'!coute plus et dit: "Voild Hermocrate Ie prttre,

Critias I'archonte, et un tas de peuple. Qt'est-ce qu'ils cherchent chcz

moi ?". En disant cela, il fait un pas en avant et se plante l), devant

le banc. On voit que le jeune homme I'a suivi.
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Le procds aura l ieu entre deux groupes: d 'un c6t6 les accusa_
teurs, de I'autre les accus6s. Il y a une ligne de regard qui va
d'Empddocle i  Cri t ias. Si  on avait  f i lm6 de I 'aurre c6t6, la l igne
de regard aurait et6 de Pausanias vers le premier Agrigentinl Il
6tait bien 6vident qu'il ne fil lait jamais fianchir 

"r.. 
l" cam6ra

cette ligne de regard. Si on l'avait fianchie pour filmer ce qui se
passait  entre Emp6docle er les trois Agrigent ins, i l  y aurai t  eu des
pro_blimes parce clue Critias et Hermocrrt. p.il"ipnt parfbis
.sf f , , ,  c 'est- i -dire qu' i ls auraient par l6 d'un l ieu qui n 'existai t
plus, d 'un espace "off"  qui  n '6tai t  plus respectd, qui  n 'etai t  plus
de I 'espace. L'espace aurai t  dt6 i  la r igueur respect6 pour. .  qui  , .
passait entre Emp6docle et Hermocrate mais i partir du moment
oir on 6tait d6ii de I'aurre c6t6 de la ligne de regard, Emp6docle
regardant au-del) de la camera, Ea n,avait plus aucun int6r!t.

La rdgle du jeu, c'6rait de ne pas fianchir cette ligne de regard,
cet espace entre les deux groupes qui s'afliontent. par consdquent.
on ne montre jamais les part ies de la clair idre siruees i  droi ie et )
gauche des personnages. En revanche, on montre tout ce qul est
derridre eux. Pour la scdne en question, il fl l lait trouver un point
qui permette de montrer i la fbis un seul personnage, d'Empedo_
cle ou de Pausanias et un seul personnage de I'autre g.orp.. A ..
ddtail prds que, dans cette scdne-li, contrairement i la ,.trr. ,u.
I'Etna, les citoyens ne sont jamais s6par6s. Ils sont toujours mon_
trds comme un groupe de "trois ' , .

Il s'agissait donc de pouvoir filmer alternativement critias et
Empddocle ensemble, Hermocrate et pausanias, Emp6docle avec
Pausanias et Critias avec Hermocrate, les trois citoyens d'Agri_
g!nte et enfin le groupe des "cinq " avec Emp6docle et pausanias.
Il fallait par consdquent trouver une position permettant de fil-
mer ces rapports de procds, d'accusds et d,accusateurs, d'un point
de vue qui se situerait dans une r6gion en deg) de la ligne de
regard, sans jamais aller au del). On a fini par rrouver ce polnt,

I
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presque sur la ligne en question, mais un tout petit peu plus prds

du groupe des "deux" que du groupe des "cinq".  De ce point

de vue de la camdra, on pouvait fi lmer Empddocle tout seul, Pau-

sanias tout seul, les deux ensemble, les cinq ensemble, les trois, les

deux ainsi que I'un et l 'autre. Au total, Ea fait huit types de plans
(aoir croquis no 2).

Avant de pratiquer quoi que ce soit avec la cam!ra, il fallait :

" Premitrement, calculer le nombre de pas ndcessaires i Empe-

docle pour qu'il se s!pare du banc. Ainsi, quand la sctne bascule

et que les accusateurs arrivent, il fallait savoir s'il devait fl ire trois

ou quatre pas, ou bien seulement un pas et demi ou deux, tout en

tenant compte de la phrase qu'il allait dire.

" Deuxitmement, ddterminer la distance des "cinq" par rap-

port aux colonnes.

" Troisidmement, tenir compte de tous les accidents du terrain

or) Howard Vernon (Hermocrate) qui a tout de m!me 80 ans, se

tenait debout. Par ailleurs, celui qui 6tait i ses c6t!s (Critias)

devait !tre ) une distance respectable, th!itralement suffisante et

n!anmoins psychologiquement iuste. Ils devaient pouvoir se par-

ler, se rdpondre et s'engueuler, en 6tant proches I'un de I'autre; et

puis en m!me temps, dds qu'on les isolait, i l ne fallait pas prendre

le risque que le manteau de l'un arrive dans le champ de l'autre...

" Qratridmement, ddterminer i l ' int!rieur du groupe des

"cinq",  la distance entre le groupe des "deux" et le groupe des

" trois 
t '  

.

'* Cinquidmement, d!terminer la distance entre le groupe des

"cinq" et Emp6docle - Pausanias.

Ce dispositif a dtd fixd aprds avoir frx6 le mouvement... ou plu-

t6t ddcouvert, parce que le mouvement, on ne le fixe pas, on le

d!couvre. Qrand quelqu'un bouge on sort du champ, ldve le nez
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ou baisse le nez, on I'avait ddcid! en chambre, sur un texte, avec

des situations. D'abord le personnage singulier, seul avec nous,

ensuite avec celui auquel il r!pondait ou pas dans le texte. Il dit

son texte, il le lit d'abord pendant plusieurs semaines avant m!me

de lever le cul de sa chaise. Ensuite on lui dit : .maint(nant cssa.yopt

Ea debout. Et usuitt', pourquoi ?" Ou bien tout i coup, il live les

yeux et on se dit : "mttis la, qaJbnctionnc". Ensuite on essaye de

ddcaler Ea parfois sur une syllabe, sur une lettre ou sur un mot, ou

sur une fin ou un d6but de phrase . Tout ga a lieu bien avant toute

cette cuisine spatiale.

Mais cela n'6tait possible qu'aprts avoir cherch6 l'emplace-

ment de la cam6ra. On savait  qu'on y arr iverai t  parce que pen-

dant les r6p6titions, on allait, tout seuls, faire des rep6rages: "Si
/ui t:st /ti, oi est-ct quc pourra se tenir I'autre? Est-ce qu'il ruJaudruit

pas qtt'il soit un lrru plus ot dDanl pdr rapport aur colonnas, d Ia utkr,-

tation, aax accidcnts du terrain i r/c. o Alors, on rectifierait I'autre,

en se disant: "ils ne p(u?ent pas sc parler si I 'ttutre est commc qtt.,

Nous on fixait les distances, en fbisant les arpenteurs de sous-

prdfbcture avant de mettre les acteurs dans l'espace rdel. On a

vari6 seulement ensuite les obyectifi, pour le procis et pour la

s6quence orl les quatre personnages de droite s'en vont, laissant

Cri t ias seul avec Emp6docle, avant qu' i l  n 'ai l le rejoindre ses

esclaves et leur faire ses adieux. C'est un des plus beaux moments

de th!itre politique qui ait 6t! jamais 6crits. Plus beau m!me que

chez les Grecs.. .

Il fl l lait trouver d'abord si on 6tait plus prds du groupe des

"cinq" que du groupe des "deux".  Ensuite selon les object i f i ,

on se disait : pour isoler les trois citoyens, ga pourra aller avec

I 'object i f  32. Pour montrer les "cinq",  ce sera le 25 ou le 18, qa

d6pendait. Une fbis le 18 choisi, i l fl l lait voir si la position qui

fbnctionnait pour les cinq, 6tait dgalement possible avec un autre

obiect i f  pour f i lmer " les trois",  ensuite si  el le 6tai t  encore vala-

I
I
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ble, avec un autre objectif, pour filmer les "deux", puis I'un,

puis I'autre. Enfin, si c'6tait valable pour Emp!docle seul, Pausa-

nias seul, et les deux ensemble.

Avant la scdne du banc, il y a I'apparition de I'ennemi public.

Ilest arrive par un sentier (cJ. croquisno I (d)) et ils'est plac! ipeu

prds li oi on le retrouvera deux scdnes plus loin, pour le procds. Il

apparait et dit: "je k' salue", en parlant du nouveau iour; et le

plan suivant, c'est la cime des arbres et les pins recroquevill6s que

I'on voit. Il y a en plus, i c6td de lui, un couteau piqu6 en terre,

qu'i[ prendra. Pausanias, lui, viendra se planter li(cf. croquis no I
( c)). lt fhllait trouver un point de vue qui convienne i la scdne des

"cinq" et des "deux",  et  i  la scdne d'appari t ion d'Emp!docle

et de Pausanias.

On fbit entrer les acteurs normalement, comme pour une scdne

de th6itre:  i ls "entrent" pendant qu'Emp6docle fhi t  son dis-

cours; ils entrent r!ellement "off": on ne les voit pas se placer,

mais ils le font "rdellement". LJne fois leur position dans I'espace

d!termin!e, juste th!ntralement et iuste psychologiquement, ils

entrent. Ensuite, on trouve un premier point que I'on rectifie
jusqu'i trouver celui qui convient ) toutes ces conditions, et qui

conviendra 6galement ensuite quand Critias et Emp!docle reste-

ront tous seuls.

Le point de vue trouv6 pour la scdne du procds est donc le

m!me que celui d'or.\ I 'on filme Emp!docle qui apparait. Il dialo-

gue avec les arbres, prend le couteau (on ne voit plus que sa main

avec le couteau) et voit ensuite Pausanias arriver pendant qu'il se

maudit. On a cherch! i ce que ce soit le m!me point de vue pour

I'apparition d'Emp!docle, I'apparition de Pausanias, mais dgale-

ment pour la scene du procds. Il se trouve que qa marchait !gale-

ment pour I'homme qui apparait et qu'on voit en gros plan. Il y a

donc maintenant 9 types de plans. Il faut y aiouter le pian - qui
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revient deux fois - de l'homme avec le couteau et le sol devant

lui, qa fait 10, celui de la cime des arbres - qui revient !galement

deux fois - qa fait 1 1, le plan de la main qui prend le couteau, 12,

et enfin I'apparition du jeune homme, 13. On est donc i 13

points du m!me point de vue. C'est li que Ea devient int!ressant,

parce que si un plan comme celui des " cinq '' ne revient que deux

fois, c'est quand m!me diii une serie; celui entre Critias et

Emp!docle revient peut-!tre dix fois, Ea fait donc aussi une sdrie,

plus nourrie; le plan des " trois" revient trois ou quatre fois, c'est

!galement une autre sdrie, un peu plus restreinte. Etc.

Il y a encore la scdne du banc or) Emp!docle est film6 en appa-

rition (cf. croquis no 3). Pausanias le rejoint et tous les deux vont

s'asseoir. Pausanias le premier. Une fbis assis, il y avait une autre

rdgle i respecter: ne Pas franchir la ligne de leur regard prdc6dent,

quand Empddocle apergoit Pausanias arriver (cf. croquis no 3).

L'autre principe, c'!tait de filmer le banc exactement au centre.

On a donc cherch! un point sur cette perpendiculaire au banc. De

li on a film! le banc vide, Emp!docle qui s'assoit et pose son cou-

teau i c6t! de lui, Emp!docle assis seul parce que le gosse tarde un

peu ) s'asseoir, Empddocle avec le gosse assis i ses c6t!s (iamais le

gosse tout seul, sauf au moment or) il se live). Ensuite quand il

d i t :  .Siehe!Vas ist  das ?",  la cam!ra qui 6tai t  face au banc, fai t

un bond jusqu'i la position pr!cddente, I'apparition d'Empido-

cle. Elle recule violemment et se remet dans la position no 1 pour

filmer le procts. Il fallait ensuite savoir de quelle hauteur il fallait

prendre tous ces gens-li. Le principe 6tait exactement le contraire

de Moise et Aaron; il arrivait qu'on soit parfois i dix mdtres du

sol, ou parfois couchd par terre pour avoir I'ceil exactement dans

I'ailleton de la cam!ra. Ici, tout !tait fi lmd i hauteur d'homme.

Qgand on filme les "cinq", on voit inorm6ment de sol

devant eux. Pour les "trois", on ne voit diji plus leurs pieds; le

cadre s'arr!te iuste en dessous de leurs mains. C'est comme un
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plan amdricain. A cette distance-li - celle qui convenait pour les
13 types de plans - tous les objectifi qu'on utilisait pour isole r les
"trois" (sans attraper leurs voisins de gauche), ne laissaient voir
leurs pieds que de fhqon trop juste; on a donc choisi  de ne pas
montrer leurs pieds. Pour Critias et Hermocrate, encore moins.
Pour les "cinq", par contre, on voit beaucoup d'espace, parce
que quand on les isole par groupes ou par personne, il y a de plus
en plus d'air au-dessus de leurs t!tes, et le sol est de plus en plus
loin. Au contraire pour Emp!docle et Pausanias, il fallait d6cider
si on voulait du ciel au-dessus du mur. On a fini par cadrer i ras
du mur, sans jamais voir le ciel au-dessus. Tout itait ddcid6 ) par-

tir de ld, ce qu'on verrait du sol devant eux. Il se trouve qu. iurt.
) ce moment-li, i ls ont beaucoup d'air au-dessus de leurs t!tes, et
on ne voit jamais leur pieds!

Certes, en gardant un point de vue unique pour la cam!ra et en
variant les grosseurs de plan par le changement des objectifi, on
ne maitrise pas la profondeur de champ. C'est pourtant Ea qui est
int6ressant. Parce que, i ce moment-li, on sait de quel point de
vue on filme. Si on rapproche quelqu'un et qu'on voit le flou
augmenter dans le fbnd selon I'objectif, c'est qu'on a fhit un
6norme bond spatial pour l ' isoler, et le flou le montre. Les plans
oi on isole Critias et Empddocle, ou Hermocrate et Empidocle,
sont souvent des plans au 70 ou m!me au 100; c'est un objectif-
qu'on n'a pratiquement jamais utilis6 dans les films pr6c6dents.
Au contraire, dans le KoJko, on a utilis6 Ie 16, qu'on n'avait aussi
jamais utilis! auparavant.

Li, en plein air, dans un film tourn! en plein jour, sous le soleil
sicilien, m!me si la lumidre est trds variable et capricieuse, Ies
flous, m!me au 100, ne sont pas des flous photographiquement
genants. Qa ne ddtruisait pas ce qu'on voyait derridre les gens,
mais on les sentait ndanmoins comme flous, sans que la rialit!
floue ne soit compldtement 6vapor6e dans le flou. On s'!tait
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amus6 prdc!demment i tourner Le _fianci, Ia comttdirnne rt lt

mAquer(lut, entitrement au 18, i part deux plans i la fin. La pro-

fbndeur de champ 6tait "totale". On essaye i chaque film, de

s'amuser autrement, toujours en fonction du sujet et de ce qu'on

a envie de faire. Pour Non riconciliis, je n'ai pas tol!rd "un "

flou, m6me pas pour un gros plan. Souvent m6me vous avez des

gros plans au 18, pour !viter absolument la moindre apparition

de flou. Si pour Empldocle on a acceptd d'avoir des flous (relatifs

6tant donn6 le soleil et la lumidre du jour), c'est que, ces flous-li,

on 6tait d'accord pour les faire "fonctionner".

Retransc rip tion Anne Benhaiem

et Vinccnt Vatrican

93


