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Tribi. ine des Jungen Deutschen Films

ll l . Jean-Marie Straub

Ausgangspunkt filr unsere Chronik der Anna Mag-
dalene Badt war die Idee, einen Film zu versu&en,
in dem man Musik nicht als Begleitung, aude nid:t
als Kommentar, sondern als dsthetische Materie be-
nurzr. - Hatten Sie Vorbild.er? - Nein. Nur viel-
leidrt als Parallele: was Bresson in Das Tagebudt
eines Landpfarrers mit einem literarisdren Text ge-
madrt hat. Konkret, kijnnte man sagen, wollten wir
versudren, Musik auf die Leinwand zu bringen, den
Leuren, die ins Kino gehen, einmal Musik zu zeigen.
Parallel mit diesem Aspekt ging der Vunsch, eine
Liebesgeschid-rte zu zeigen, wie man sie nodr nidrt
kennt. Eine Frau erzlhlt von ihrem Mann, den sie
geliebt hat, bis zu dessen Tode, Da ist zunichst die
Gesdridrte. Die Frau steht da und kann weiter nidrts
tun als dazusein fiir den Mann, den sie liebr, egal,
was ihm passiert und welcle Sdrwierigkeiten er hat.
Sie erzlhlt, wieviele Kinder sie gehabt haben - sie
haben dreizehn Kinder zusammen bekommen -,
was aus ihnen geworden ist, wieviele gestorben sind
undsoweiter. Also da ist zunldrst ihre Gesdridrte;
dann fixiert ihr Bericlt aber audr einen Au8enpunkt.
Man kann keine BiograEe sdrreiben, keineKinemato-
Biografie, ohne dafi man einen Auf3enpunkt hat, und
dieserAuflenpunkt ist eben das Bewu8tsein derAnna
Magdalena.

Ein Reiz des Films wird darin bestehen, dafi wir
Leute musizierend zeigen, Leute zeigen, die wirk-
lidr vor der Kamera eine Arbeit leisten. Das ist im
Film selten der Fall; dabei ist, was auf den Gesidr-
tern von Menschen vorgeht, die weiter niclts tun als
eine Arbeit zu verrichten, sidrer etwas, das mit dem
Kinematografen zu tun hat. Darin besteht gerade
die - idr hasse das \fort, aber sagen wir in Anfiih-
rungsstridren: ,Spannung" des Films. Jedes Musik-
stii&, das wir zeigen, wird wirklidr vor der Kamera
aufgefiihrt, mit Originalton aufgenommen und
- mit einer Ausnahme - in einer einzigen Einstel-
Iung gefilmt. Das Spiel wird darin bestehen, da8
man einfingt, was bei dem oder den Musizierenden
vorgeht, weiter nidrts. Der Kern von dem, was ge-
zeigt wird bei einem Musikstii&, ist jedesmal, wie

musiziert wird. Es kann sein, da{J das am Anfang
durdr eine Partitur, eine Handsd-rrift oder einen
Originaltextdrud< eingeleitet wird. Dazwisdren
stehen dann Sequenzen, keine Szenen oder Episoden
- wir haben immer weiter radiert, bis wir keine
Szenen, keine Episoden mehr hatten -, sondern nur,
was Stod<hausen ,Punkte' nennen wiirde. Alles, was
au8er der Ausiibung von Musik gezeigt wird, sind
,,Punkte' aus Bad-rs Leben.

Der Film wird v-irklidr das Gegenteil von dem
sein, was idr gestern im Sdraukasten vom Theatioer
Filmkunst zu dem Film iiber Friedemann Badr ge-
lesen und mir aufgesdrrieben habe: ,Seine Musik
und die seines Vaters geben dem Film eine Fiille ein-
dru&svoller musikalischer Hiihepunkte." Meine
grii8te Sdrwierigkeit mit dem Badrfilm war bisher

Nadr denr Kurzfilm hlachorka-Muft (s. Fk
1164-36 u. 5166-249) und dem mittellan-
gen Nicht oersiibnt (s. Fk 8165-a74 u. Fk 3/66-
143, Drehbudrauszug u. Bilder Fk 2166) will
Jean-Marie Straub als ersten programmfiil-
lenden Film seine seit iiber zehn Jahren pro-
jektierte Chronik der Anna Magdalena Bacb
realisieren. Die Dreharbeiten sollen im Au-
gust des kommenden Jahres beginnen. Uber
einen nidrt gedrehten Film zu spredren, be-
reitet nur dem keine Sdrwierigkeiten, fiir den
die Inszenierung nur die Ubersetzung einer
Konzeprion ist - fiir Straub, wie ftir jeden
Cineasten von Bedeutung, ist sie der eigent-
liche schdpferisdre Vorgang. So beziehen sic!
audr seine Au8erungen, die Frieda Grafe und
Enno Patalas im Verlauf eines llngeren Ge-
sprldrs mit ihm und DaniAle Huillet, seiner
Frau und Mitarbeiterin, aufgenommen haben,
mehr auf den Ausgangspunkt seines Films als
auf das zu erwartende Resultat, Zur Person
des Autors s. Filmkritik 1166, S. a7. (Ygl.
audr S. 6C1 u. 605 in diesem Heft.)
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gerade, da8 die Musik eben keine Hiihepunkte im
Filrn ergeben, sondern auf einer Ebene mit dem iibri-
gen blciben soll. Idr habe die Musik einerseits so aus-
gewihlt, da8 wir von jeder Art ein Beispiel haben,
einen Eingangsdror, ein Instrumentalkonzert, ein
Orgelstii*,, ein Cembaiosti.i&, ein Menuett undso-
weiter, und au& aus allen S&affensperioden eins
- au& die vor 1720, wo die Chronologie des Films
einsetzt, soll vertreten sein; insofern haben wir in
dem Film, der ganz klassisdr, ganz linear ist, dodr
eine Art Rii&blendel Andererseits,,,dialektisd-r",
haben wir die lvlusik dodr ganz mit Beziehung auf
den Rhythmus des Films ausgesudrt. Idr wei8 ge-
oau, an weldrer Stelle idr eine Ebene niitig habe -
und da habe iih dann keine Musik gewihlt, die die
Ebene, die da n6tig war, in Gefahr gebradrt hitte.
Die Adlquation zwisdren dem ausgewihlten Musik-
stii&, und dem Rhythmus des Films muB in jeder
Szene mit Musik im Rhythmus, in der Kon-
struktion total werden. Abgesehen davon, wei8 i&
natiirlidr, da8 idr dieses und das Stii& Musik hart
auseinanderkleben kann und an einer anderen Stelle
eine Lii&e niitig ist, eine Sequenz ohne Musik, ein

"Lebens-Punkt", sagen wir, den q/ir dann erst in
Badrs Leben gesudrt haben.

Die Arbeit, wenn i& ein Drehbudr sdrreibe, besteht
fiir midr darin, zu einem Rahmen zu kommen, der
vollkommen leer ist, so da8 idr sidrer bin, iiberhaupt
keine Absidrten mehr zu haben, haben zu k6nnen,
wenn ich drehe. Immer bin idr darauf aus, alle Ab-
sidrten - Ausdru&sintentionen - zu eliminieren.
Das ist der Rahmen des Drehbudrs. Strawinsky hat
gesagt: .Idr weifi, da8 Musik unflhig ist, irgend-
etwas auszudrii&en." Idr bin der Ansiclt, da8 audr
der Fi lm. . . ,  also: Man wei8 nidrt,  was Fi lm ist.
Film ist weder da, um eine Gesdridrte in Bildern zu
erzlhlen, das ist inzwisdren klargeworden; Film ist
audr nidrt da, um irgendetwas zu zeigen - eine To-
tale lohnt kaum in einem Film, nur sehr selten; Film
ist audr nidrt da, um irgendetwas auszudriid<en, Ge-
fiihl oder irgendetwas anderes. Film ist audr nidrt
da - obwohl idr da nidrt so sidrer wlre -, um
erwas zu demonstrieren. Um nidrt in eine dieser
Fallen zu geraten, besteht fiir mi& die Arbeit am
Drehbudr darin, daB man diese versdriedenen Ver-
sudrungen zum Ausdrudt von vornherein absdrafr.
Dann erst kann man beim Drehen wirklidr kine-
matografisdr arbeiten,

Unser Budr beruht fast aussdrlie8li& auf Badrs

Aktuelles

Texten und Sitzen aus dem Nekrolog, den Philipp
Emanuel in Badrs Todesjahr gesdrrieben hat. Ein
Teil des Textes kommt daraus, ein Teil aus Badrs
Briefen, und ein kleiner Teil kommt von mir, aber
nur so Sad:en wie .Am Karfreitag desselbigen Jah-
res f'Ghrte er seine Passionsmusik nadr dem Evange-
listen Matthlus erstmals auf', verbindende Texte
und drronologisdre Angaben. In dem Nekrolog ist
Bach selbst zu erkennen, im Stil und audr in den Ge-
sdridrten. Man kann annehmen, da8 Philipp Ema-
nuel teilweise gesdrieben hat, wie BacJr erzlhlt hat,
Daraus wird im Film, da8 Anna Magdalena, der die
Texte in den Mund gelegt werden, spridrt, wie Badr
gesdrrieben hat, was die Briefe betrift, und wie er
gesprodren hat, was den Nekrolog betrift. Man hat
lange Zeit Manuskripre fiir Autographen von Badr
gehalten, die in Vahrheit von der Hand Anna Mag-
dalenas stammen. Erst die neue Badrforsdrung hat
festgestellt, was genau von der Hand Anna l\{agda-
lenas stammt, Stimmen oder ganze Partituren, die sie
abgescJrrieben hat. Man hat festgestellt, daB die
Sdrriften einander immer thnlidrer wurden, wenig-
stens oberflidrlidr. Das benutze ich im Film ni&t,
weil es etwas Optisdres ist und idr der Ansidrt bin,
da8 Optis&es am wenigsten iiber die Leinwand
kommt. Aber dadurdr, da8 Anna Magdalena spridrt,
wie Badr selbst gesprodren und gesdrrieben hat, vird
dasselbe erzielt.

Idr ktinnte keine Kinemato-Biografie drehen iiber
einen Mensdren, der uns nocih zu nahe ist, zum Bei-
spiel einen lvlenschen aus dem 19. Jahrhundert, audr
nidrt iiber einen Menschen, von dem man nodr viele
Spuren hitte. Von Badrs persdnlidrem Besitz hat man
iiberhaupt nidrts mehr; es ist nidrts iibriggeblieben,
nidrt einmal eine Tabad<spfeife; man wei8 ni&t
einmal, ob er iiberhaupt eine Tabad<spfeife geraudrt
hat. Man hat einen Nadrla8, man wei8, wieviele
Cembali er gehabt hat, wieviele Stiihle undsoweiter,
aber nidrt mehr. Also was von Badr iibriggeblieben
ist, das ist, ganz dumm gesagt, erstens seine Musik,
dann zweitens Handschriften, Partiruren mit vielen
Stimmen, die er selbst mit Schiilern, mit Sdhnen oder
mit seiner Frau kopiert hat, und die Partituren, die
von seiner Fland stammen, und drittens die Briefe'
I& benutze audr die Briefe eines Vetters, der ,wohl-
bestallter Kantor" in Sdrweinfurt gewesen ist und
der eine Zeitlang in Leipzig als Student der Theolo-
gie immatrikuliert war und sid: von Badr 'in der
Musik fiirdern" lie8, wie es heiBt. Und dano be-
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nutze idr audr einige Briefe von dem Rektor der
Sdrule, mit dem Badr einen Streit hatte.

Diese drei Realitlten hat man: die Musik, die
Handsdriften oder Originaltexte und -die Briefe
samt dem Nekrolog, also wie Badr sdrrieb und wie
er spradr. Mit diesen drei Realitlten kiinnte man
noch keinen Film madren, damit kijnnte man madren,
'was man einen Dokumentarfilm nennt, aber der Reiz
meiner Chroni& besteht eben darin, da8 man den
Mensd-ren da hineinbringt. \fas fiir einen Mensdren?
Einfadr den Mensdren, den idr nidrt einmal selbst
auswihlen werde, sondern die Musiker, die mir ge-
geben werden - vonBasel, von derSdrolaCantorum
Basiliensis, von !7ien, vom Concentus Musicus. Dann
werde idr natiirlidr einige Nebenfiguren genau aus-
suclen, mit genausoviel Akribie wie die Person, die
da den Badr vertreten soll, und wie die Anna
Magdalena.

Jedes Kind weifi, da8 Badr lingst tot ist, und idr
habe nicht die Absidrt, zu versudren, die Illusion zu
erwe&en, da8 id: Badr vom Tode erweckt habe. Des-
wegen nehme idr jemand, der Gustav Leonhardt
hei8t und der nidrt uobedingt aussieht, vrie Baclr aus-
sah, und garnidrt, wie die meisten Leute sidr Bach
vorstellten, ein bi8dren did< und so; das ist ein ganz
sdrmaler Mensdr. Idr habe ihn zunidrst nidrt ge-
sehen. Damals hatte er nur eine einzige Platte auf-
genommen, eine Kantate von Badr, und fast gleidr-
zeitig dann die Kunst der Fuge auf dem Cembalo,
die eigentlich fiir Cembalo geschrieben wurde und
fiir kein anderes Instrument - er war der erste, der
das auf dem Klavier oder auf dem Cembalo gespielt
hat. Gesehen habe idr ihn erst hinterher; aber ich
war sidrer, da8 das der Mann war, den idr suchte,
obwohl ich ihn nocir nie gesehen hatte.

Dann erst sind wir nach Amsterdam gefahren, um
ihn zu sehen. Als wir ihn dann sahen, bemerkten
wir eine gewisse Ahnlidrkeit mit diesem Bild von
Badr als Drei8igjlhrigem, das man das "ErfurterBiId" nennt - Sie sehen selbst die Ahnlidrkeit, die
ist sd-ron ziemlidr seltsam. Nun ist aber seitdem be-
wiesen, daB dieses Bild falsdr ist. Jemand hat nadr-
zuweisen versucht, da8 nur eins von den vier, fiinf
oder sieben Bildern, die marr bis dahin fiir authen-
tisdr hielt,wirkli& authentisdr sei, einBild, das 7746,
das heiflt, vier Jahre bevor Bade starb, von dem
leipziger Stadtmaler Flauf3mann gemalt wurde.
Allerdings ist dieses Bild fiir midr nodr werrloser als
die angeblidr unauthentisdren, weil sein Autor ohne
Talent war; er war das, was Godard einen fonction-
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naire nennen wiirde, und ni&t ein Maler. Dazu ist
dieses Bild spiter von fremder Hand iibermalt
worden.

Von Anna Magdalena ist glii&li&erweise kein
Bild iibriggeblieben. Es gab eins, man wei8 das ge-
nau, aber der Friedemann hat es irgendwie verloren.
'!Vir haben in Paris einmal auf der Biihne des Lyc6e
Voltaire, als unter der Leitung von Kurt Thomas
eine Motette von Badr gesungen wurde, unter den
Sopranistinnen ein Mlddren gesehen - wir emp-
fanden gleidr einen coup de foudre. Seitdem ist es
dabei geblieben. - Vas hat lhnen an ibr so gefal-
len? - Ihre H5nde, das ersre, was idr an ihr sah,
waren ilre Hlnde. Sie ist Berlinerin, damals lebte
sie in Frankfurt. Inzvrisd-ren hat sie einen Kapell-
meister -- jetzt ist erMusikdirektor inDarmstadt *
geheiratet; sie hat Kinder bekommen und gefillt
mir nodr besser.

Der Film geht chronologisdr vor. Die ersten Bilder,
die man sieht, betreffen die Zeit, in der Badr erwa
fiinfunddreif3ig war, also etwa in dem Alter unse-
res Herrn Leonhardt. Vas midr reizt, ist, einen Film
zu drehen iiber einen Mann, den man nidrt altern
sieht. Ich habe audr nidrt die Absidrt, ihn irgendwie
zu schminken - idr habe nodr nie jemanden vor der
Kamera gesclrminkt, weder fiir Madtorka-Muff nodt
fiJ,r Nicht oersiihnt. Und er wird am Sdrlu8, wenn er
da vor einem Fenster steht und man h6rt, wie er
starb, ,sanft und selig versdried', wie der Kommen-
tar sagt, genauso aussehen wie als Fiinfunddrei8ig-
j?ihriger. Es kann sein, da8 id irre, weil id.r den
Film seit zehn Jahren nidrt mehr gesehen habe,
aber idr glaube, da8 in Mizogudris O Harn die
Frau, die Flauptfigur, audr ein Leben lang gezeigt
wurde, ohne da8 versud-rt wurde, irgendwie die Illu-
sion zu we&en, sie wiirde llter. Einfadr, wie es in
dem Text einer Kantate hei8t: Dein Alter sei wie
deine Jugend.

Tiotzdem wird der Herr Leonhardt ein Kostiim
und eine Periid<e tragen, und die Musiker, die wir
zeigen, werden auf Baro&instrumenten spielen. Und
mit den Drehorten werden wir versucien, nidrt un-
bedingt anadrronistisdr zu sein, audr rnit den weni-
gen Mcibeln, die wir gezwungen sein srerden zu zei-
gen, audr mit den Orgeln. Vir haben genau die
Sdrauplitze ausgesudrt, zum Beispiel fiir Kantaten-
auffiihrungen, die etwa der Orgelempore der Tho-
maskirdre entspredren - kleine Entfernung zwischen
Hauprwerk und R0d<positiv. Und wir werden Badrs
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Musik natiirlich niclt auf romantisclen Orgeln auf-
nehmen. Die Empore der Thomaskird-re ist nidrt
mehr zu gebrauchen, weil sie im 19. Jahrhundert
umgebaut wurde, aber thnliches haben vrir zum Bei-
spiel im Alten Lande gefunden.

Mr zeigen also Leute in Kosti.imen, wir zeigen
einen Mann, der eine Perii&.e und ein Kostiim als
Kantor trigt; aber wir werden dem Zuschauer nicht
unbedingt sagen: das ist Bach. Idr wiirde sagen, der
Film wird eher ein Film iiber diesen F{errn Leon-
hardt sein. Aud-r in den .Punkten" aus Badrs Leben
wird man den Darsteller Badrs als Herrn Leonhardt
respektieren. Der Film, das Spiei besteht darin, da8
man ihn mit diesen drei Realitlten, Sdrriften, Texten
und Musik, zusammenbringr. Nur qienn die Ziin-
dung zwisdren diesen vier Elementen funktioniert,
wird etwes daraus werden.

ln Macborba-lvluff habe i& midr der Realitlt be-
dienr, damit die Fiktion, sagen wir die Satire, nodr
realistisdrer werde, hier will idr midr der Realitdt
im Gegenteil bedienen, damit der Aspekt des Fikti-
ven, den der Film hat, nod-r deutlicher wird, so da8
man am Schlu8 fast vergessen hat, da8 es um Bach
geht. Am Ende wird der Film fast mehr ein Roman
sein als selbst Nlclt 1)e66hnt - gerade dadurdr, da8
idr fast aussdrlielJlidr Realitit nehme. In Machorka-
Mtff hatre ich ganz wenig Realitlt - gewi8, jedes
Bild ist nur Realitlt und weiter nichts, ,ein Stein",
das ist klar; aber was idr hier ganz naiv Realit?it
nenne, das ist zum Beispiel die Zeitungssequenz, fast
nur das, und das ist ja nur ein kleines Sti.id< von ein-
einhalb Minuten, und der Film ist siebzehn Minuten
und dreiunddrei8ig Sekunden lang. Hier im Badr-
film kdnnte man die Proportionen einfad-r umkehren
und sagenr man hat fast aussd-rlie8lich dokumenta-
rische Realitit - die .rirklicie Musik, die wirklichen
Texte und Sdrriften, die wirkiidren Musiker - und
nur ein Siebzehntel Fiktion, und trotzdem wird das
Ganze fast nur ein .Roman' werden.

Obwohl unsere Arbeit an dem Drehbudr haupt-
sldrlich darin bestand, jede Spur rron Absichten, von
Ausdrudc wegzuradieren, kann idr zum Beispiel sa-
gen, was meine Frau empfunden hat, als sie das
Drehbud-r auf Wadrsmatrizen gesdrrieben hat, ndm-
lidr, da$ es ganz einfadr ein Fiim iiber den Tod sein
wird. Aber es wird au& - idr hoffe, dafS das dann
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nidrt mehr drin ist und dodr nodr drin ist - ein
Film iiber einen, mit Bernanos, 'homme libre* wer-
den. Badr ist fiir mich einer der letzten Figuren der
deutsdren Kulturgesdrichte, bei denen noch nidrt ge-
schieden ist, was man Kiinstler und Intellektueller
nennr; bei ihm findet sidr keine Spur von Romantis-
mus - man weiI3, was zum Teil aus dem deutsdren
Romantismus kam; bei ihm bestand iiberhaupt keine
Trennung zwisdren Intelligenz, Kunst und Leben,
audr kein Konflikt zwischen "weltlicher" und ,,geist-
licler" Musik, bei ihm srar alles auf einer Ebene.
Fiir midr ist Bacl das Gegenteil zu Goethe'

"Es hilft nur Gewalt, wo Gev/alt herrsd-rt", der Satz
von Brectrt, den ich als Untertitel f;jr Nicht oer-
s6bnt genommen habe, kbnnte genauso aude als Titel
ftir den Badrfilm gelten. Der Film erzdhlt die Ge-
s&ichte eines Mensdren, der k1mp$. Er wartet, in
den Situationen, in denen ich ihn zeige, immer bis
zur letzten Minute, ehe er reagiert, bis die Situation
g^nz von der Gewalt der Gesellsdraft, in der er lebt,
erfiillt ist, dann erst reagiert er, weil er, wie jeder
Mensch, faul ist, weil die alltlglidre Gewalt, die man
braud-rt, um nidrt jeden Thg zu resignieren - idr
meine nidrt gesellsdraftlidr, sondern iiberhaupt -
eine gro8e Energie erfordert. Er hat nicht gegen die
kapitalistiscJ.re Gesellschaft zu klmpfen, wie der Satz
von der Heiligen Johanna der S*riadrthiife gemeint
isc - aber wer wei8 . . . \7enn der Film wirklidr wie
Badr wird, eine totale inkarnierte Ausgewogenheit -
das meinte idr, wenn ich sagte, es gibt keine Schei-
dung bei ihm zwischen Kunst, Leben und Intellekt,
geistlicher und weltlidrer Musik -, wenn der Film
audr das wird, was der lvlensch war, dann geht er
natiirlich bis in die \ffurzeln der Gesellsdraft, dann
kann man den Satz "Es hilft nur Gewalt, wo Ge-
wak herrsdrt' benutzen als Titel fiir diesen Film'
Dann stimmt er audr im duistliclen Sinn. Die Re-
signation ist nie eine theologisd-re Tugend gewesen
- als soldre erschien sie nur dem 19. Jahrhunderr.
Die Dialektik zqlisdlen - das \Vort Resignation
wire nidrt das ridrtige - Geduld und Gewalt ste&t
in der Kunst von Bach selbst, das wird zum Beispiel
deutlici in der Kantate Nummer vier, "Christ lag in
Todesbanden", das ste&t in der Kunst von Ba&,
aber nidrt nur in den Texten seiner Kantaten, son-
dern aucih in der Musik.
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